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ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ 


Актуальність теми. Генеза сопілки сягає палеолітичного часу, а най- 
давніші артефакти, знайдені на території України, зокрема флейти з 
мустьєрської стоянки Молодове-У, налічують 17 000 -1400 р. Розвиток 
флейтових аерофонів продовжився в неолітичних скотарських осередках 
Причорномор'я, у культурі Середньовіччя, у пастівницькій традиційній 
культурі Південно-Східних Карпат, де флейтові аєрофони розвинулися у 
кількісно значну групу різновидів. Документальні джерела ХМІ-ХІХ. ст. 
свідчать про наявність флейтових аерофонів у міській музичній культурі 
України. 

У ХХ ст. на хвилі українського відродження сопілка увійшла в пере- 
лік спеціальностей вищої музичної освіти найостаннішою, тож актуаль- 
ною проблемою постало висвітлення засад сопілкового мистецтва як 
нового явища у просторі українського інструменталізму. В українській 
науці не існує цілісного дослідження, що панорамно висвітлювало б 
історію сопілкового виконавства від його архаїчних і традиційних форм 
до академізованого сопілкового мистецтва, заснованого на музиці писем- 
ної традиції. Його зародження пов'язане з низкою постатей української 
музичної культури ХХ ст., роль яких в контексті розвитку сопілкарства 
потребує належного висвітлення. Серед них - Є. Бобровников, В. Зуляк, 
Н. Матвєєв, І. Скляр, М. Тимофіїв, О. Шльончик. Втілення їх конструк- 
торських, педагогічних, художніх ідей конкретизувалося й розвинулося 
в діяльності Д. Демінчука - конструктора концертної хроматичної сопілки 
і М. Корчинського - засновника Львівської академічної виконавської 
школи. 

Усвідомлене крізь призму етнічної традиції, академічне сопілкове 
мистецтво протягом тривалого часу перебуває у процесі своєї адопції 
професійним музичним світом, однак залишається явищем майже екзо- 
тичним. Популярність новоствореної хроматичної сопілки, спричинена 
гаданою простотою техніки гри, призвела до легковажного підходу та 
інфляції уявлень про її виразовий потенціал. Докорінні трансформації, 
спричинені зміною середовища функціонування сопілкового виконавства, 
модифікацією інструментарію, розбудовою репертуару і появою профе- 
сійних виконавців - носіїв європеїзованих стандартів гри - залишилися 
поза увагою дослідників. Проблематика українського інструментарію 
присутня в дослідженнях, серед яких є присвячені бандурі (Р. Гриньків, 
Д. Губ'як, В. Дутчак, І. Зінків, О. Кушнір, Л. Пасічняк, І. Скляр та ін.), 
цимбалам (Т. Баран, О. Незовибатько), баянові (М. Давидов, А. Душний, 


Д. Кужелєв, В. Князєв та ін.), іншим інструментам. Проте хроматична 
концертна десятиотвірна сопілка та сопілкова виконавська культура, як 
явище трансепохальне, висвітленими не були. 

Особливо актуальним є виявлення зв'язку між розвитком різно- 
видів конструкцій сопілок та прогресом виконавських технологій, а також 
заснуванням Львівської академічної школи сопілкового виконавства; 
висвітлення концептуально розбіжних напрямків сопілкового виконав- 
ства; виокремлення своєрідних рис українського сопілкового виконавства 
на тлі загальноєвропейського мистецтва гри на споріднених інструмен- 
тах, що сприяє внутрішньому осмисленню сопілкової культури, як орга- 
нічної частки українського інструменталізму. 

Зв'язок роботи з науковими планами, програмами, темами. 
Дисертаційне дослідження виконано на кафедрі історії музики Львівської 
національної музичної академії імені М. В. Лисенка у відповідності з те- 
мою підрозділу «Музичне виконавство: історія, теорія, практика» перс- 
пективного тематичного плану науково-дослідної діяльності ЛНМА імені 
М. В. Лисенка на 2012-2017 рр. Тему дисертації затверджено на засіданні 
Вченої ради Львівської національної музичної академії імені М. В. Лисенка 
(витяг з протоколу Мо 4 від 10.12.2015). 

Мета дослідження - виявити та обгрунтувати історичну тяглість 
сопілкової культури як динамічного і багатовимірного явища, закорі- 
неного в архаїчній музичній традиції минулого та інтегрованого у простір 
сучасного українського інструменталізму на різних рівнях музичних 
практик. Відповідно до мети розв'язуються такі завдання: 

- проведення історико-генетичного аналізу сопілки як різновиду 
давніх флейтових аерофонів та обгрунтування періодизації сопілкової 
культури; 

- огляд стану вивчення сопілки та сопілкової музики у працях україн- 
ських етнографів та етноорганологів; 

- здійснення історико-порівняльного аналізу морфологічних та акус- 
тичних властивостей сопілок на прикладі їх різновидів періоду 1920- 
2010-х рр.; 

- висвітлення діяльності митців ХХ ст. причетних до академізації 
сопілкового мистецтва, зокрема Д. Демінчука - творця нового національ- 
ного інструмента - та М. Корчинського - засновника академічної вико- 
навської школи; 

- систематизація сопілкового репертуару та висвітлення педагогічної, 
виконавсько-концертної діяльності представників українського сопілко- 
вого виконавства ХХ ст.; 


- виявлення домінантних рис Львівської академічної школи сопілко- 
вого виконавства; 

- моніторинг та сучасна оцінка сопілкового виконавства у просторі 
українського інструменталізму в його зіставленні з мистецтвом гри на 
споріднених аерофонах Європи. 

Об'єктом дослідження є сопілкова культура України як цілісне істо- 
рико-культурне явище. 

Предмет дослідження -- професійне сопілкове мистецтво, досліджу- 
ване як матеріально-духовний артефакт культури в аспектах генези, функ- 
ціонування, конструювання інструмента, композиторської та виконав- 
ської творчості, Львівської академічної школи сопілкового виконавства, 
нового явища у просторі українського інструменталізму. 

Матеріалом дослідження слугували археологічні знахідки флейто- 
вих аерофонів; іконографічні джерела; сопілки різних майстрів; україн- 
ська міфологія, поезія та проза; фонозаписи; концертні виступи сопіл- 
карів; особиста практична діяльність дисертантки. 

Хронологічні межі дослідження охоплюють періоди побутування 
флейтових аерофонів, підтверджені археологічними знахідками, сучас- 
ною теорією етногенезу, архаїко-музичними рудиментами в аєрофонній 
традиційній музиці Гуцульщини, а також живими носіями сопілкової 
культури. 

Методологічною основою став комплексний підхід, в якому поєднані 
такі методи: історико-генетичний -- застосований для аналізу походження 
і розвитку флейтових аерофонів, зокрема сопілки як одного з різновидів; 
історико-порівняльний, застосований при аналізі споріднених флейтових 
аерофонів інших культур, а також при опрацюванні наукових та іконо- 
графічних джерел; усного опитування, використаний для вивчення життє- 
творчості Є. Бобровникова, Д. Демінчука, В. Зуляка, М. Корчинського, 
О. Шльончика, Б. Яремка; діахронний - при аналізі репертуару; експери- 
ментальний - для з'ясування цінності впроваджених виконавсько-техно- 
логічних новацій у період академізації. 

Теоретичною базою дисертації стали праці з історії та теорії 
культури (М. Грушевський, Л. Гумільов); етнологічні, етнографічні, етно- 
органологічні та етномузикологічні дослідження (І. Вагилевич, Н. Гану- 
дельова, С. Грица, А. Гуменюк, Р. Гусак, Л. Залізняк, І. Зінків, Ф. Колесса, 
О. Кольберг, Л. Кушлик, М. Лисенко, С. Людкевич, І. Мацієвський, О. Олій- 
ник, А. Фамінцин, М. Хай, Г. Хоткевич, Л. Черкаський, В. Шухевич, 
Б. Яремко); праці з історії виконавства на національних інструментах 


(Т. Баран, Ю. Бойко, М. Давидов, П. Іванов, М. Імханицький, М. Корчин- 
ський, Л. Пасічняк, Л. Понікарова, Т. Сідлецька, О. Трофимчук); мето- 
дичні праці (В. Апатський, Р. Дверій, Р. Гусак, В. Гуцал, М. Корчинський, 
В. Посвалюк, І. Скляр, Б. Яремко); дослідження історії духового мистец- 
тва (М. Бетц, Й. Деген, С. Левин, Г. Мьок, Г.-М, Петер, Ю. Усов); біогра- 
фічні джерела (В. Дудченко, Л. Носов, Н. Супрун-Яремко); дослідження 
українських та західноєвропейських іконографічних джерел (Н. Бабій, 
Б. Кіндратюк, Ніколас С. Ландер, В. Свєнціцька, К.Чеченя); культуроло- 
гічні праці (С. Грица, Р. Гусак, Ю. Лошков, Н. Тарасов, І. Федорченко); 
праці з акустики (В. Порвенков, І. Алдошина, Р. Пріттс). 

Джерельною базою дослідження є: давні та сучасні зразки сопілок, 
що містяться у фондах українських музеїв та приватних колекціях; старо- 
винний та сучасний репертуар сопілкарів, а також виконавців на спорід- 
нених інструментах (чакан, блокфлейта та ін.); професійні аудіо- та відео- 
записи виступів сопілкарів; інтерв'ю із Л. Бобровниковою, Д. Демінчуком, 
Я. Зуляком, В. Шльончик, О. Бешуном, М. Чудаком, М. Корчинським, 
Д. Богдановським, Б. Яремком, М. Тимофіївим; особистий архів автора. 

Наукова новизна отриманих результатів полягає у запропонованій 
цілісній концепції еволюції професійної сопілкової культури. В дослі- 
дженні вперше: 

- розкрито етапи розвитку сопілки як різновиду флейтових аерофонів 
в рамках запропонованої М. Корчинським періодизації сопілкової куль- 
тури як «археологічної», «етнографічної» та «академічної»; 

-зібрано і систематизовано найважливіші результати досліджень 
сопілкової культури видатних українських етнографів та етноорганологів; 

- на підставі аналізу конструкцій різновидів сопілок ХХ ст. виділено 

-на основі проведених інтерв'ю зібрано біографічні відомості про 
майстрів сопілки та виконавців і висвітлено постаті, які відіграли ключову 
роль у становленні сопілкарства як академічного мистецтва; 

- досліджено й обгрунтовано функціонування Львівської академічної 
школи сопілкового виконавства; 

- проаналізовано і висвітлено жанрово-стилістичні риси сопілкового 
репертуару в їх історичному аспекті; 

- на основі аналізу історичного шляху, конструкції сопілки та репер- 
туару виявлено та пояснено споріднені риси з аєрофонами європейських 
академічних культур (блокфлейта, чакан та ін.). 


Практичне значення отриманих результатів. Результати дослі- 
дження можуть заповнити прогалину в історії виконавства на реконстру- 
йованих національних інструментах і актуалізувати навчальні курси 
з історії виконавської майстерності та інструментознавства. Матеріали 
праці здатні принести користь у спрямуванні самостійної праці виконав- 
ців, педагогів і стати базою для майбутніх наукових досліджень та мето- 
дико-педагогічних розробок, пов'язаних із національними музичними 
інструментами. 

Особистий внесок здобувача полягає у зібраних і систематизованих 
історичних відомостях про функціонування сопілкового виконавства, 
репертуар, виготовлення інструментів, нотну літературу та педагогічні 
осередки в констексті академічної музичної традиції ХХ ст. в Україні; 
у виявленні й обтрунтуванні унікальності моделі десятиотвірної хрома- 
тичної сопілки Д. Демінчука. Всі наукові положення та висновки нале- 
жать дисертантці. Наукові публікації за темою дисертації є одноосібними. 

Апробація результатів дисертації. Дисертацію обговорено на засі- 
даннях кафедри історії музики та кафедри народних інструментів Львів- 
ської національної музичної академії імені М. В. Лисенка. Її основні 
теоретичні положення та висновки оприлюднено на таких науково-прак- 
тичних конференціях: ТУ Всеукраїнська науково-практична конференція 
«Молоді музикознавці України» (Київ, 23-27 березня 2002 р.); ІМ Між- 
народна науково-практична конференція «Народно-інструментальне мис- 
тецтво на зламі ХХ-ХХІ ст.» (Дрогобич, 30 квітня - 2 травня 2011 р.); 
П Всеукраїнська науково-практична конференція, присвячена 75-річчю 
від дня народження Віктора Власова «Творчість композиторів України 
для народних інструментів» (Дрогобич, 2 грудня 2011 р.); Наукова кон- 
ференція «Молоде музикознавство - 2013» (Львів, 17-18 грудня 2013 р.); 
Всеукраїнська науково-практична конференція молодих науковців «Му- 
зикознавчі студії» (Львів, 25-26 лютого 2015 р.); Міжнародна наукова кон- 
ференція молодих музикознавців «Музикознавчі студії - 2016» (Львів, 
24-25 лютого 2016 р.). 

Публікації. Основні положення дисертації викладено в чотирьох 
одноосібних публікаціях у фахових виданнях, затверджених ДАК МОН 
України, і одній статті - в іноземному фаховому виданні. 

Структура дисертації. Дисертація складається зі Вступу, трьох роз- 
ділів, висновків, списку використаних джерел (258 позицій). Загальний 
обсяг - 215 сторінок, з них основного тексту - 191 сторінка. 
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ОСНОВНИЙ ЗМІСТ ДИСЕРТАЦІЇ 


У Вступі обгрунтовано актуальність теми дослідження, її зв'язок з 
науковими програмами, планами, темами; визначено об'єкт і предмет 
дослідження, сформульовано мету і завдання роботи, охарактеризовано 
теоретичну основу й методи дослідження, розкрито наукову новизну, 
практичне значення і форми апробації отриманих результатів, а також 
описано структуру роботи. 

Розділ 1. «Генеза і еволюційний шлях сопілки як етнорізновиду 
давніх флейтових інструментів» присвячений висвітленню |і зістав- 
ленню шляху розвитку флейтових аерофонів української та інших етно- 
культур. 

У підрозділі 1.1. «Археологічний» період флейтових інструментів: 
верхній палеоліт - доба заліза узагальнено гіпотези походження аеро- 
фонів народів світу і зіставлено їх конструктивні характеристики та функ- 
ції. Простежено, що поряд із кількісною варіативністю гральних отворів, 
виразна конструктивна зміна первісних флейт відбулася з появою нового 
способу звукотворення. Спершу край трубки загострювали для полегшення 
процесу «розтинання» повітря. Пізніше з'явився пристрій, що радикально 
змінив спосіб утворення звуку: верхній кінець трубки стали закривати 
корком, залишаючи вузьку щілину для вдування повітря, що спрямову- 
вала струмінь на край поперечного зрізу (принцип свистка). Цей пристрій 
зберігся в усіх різновидах поздовжніх флейт протягом усього історичного 
шляху інструмента. 

Серед давніх флейтових аерофонів, аналоги яких існують у багатьох 
доісторичних культурах, до числа найдавніших, поряд з оріньякською 
флейтою з печери Голє Фельс, належать зразки, виявлені на території 
сучасної України в мустьєрських оселях Молодове-У і мадленських па- 
м'ятках Мізинської археологічної стоянки. У міжпоколіннєвому зв'язку 
історичних етносів, з мозаїки яких сформований сучасний український 
етнос, у процесі послідовної зміни культурних циклів передавалися базові 
елементи їхніх культур, серед яких і музичний інструментарій. Попри 
дивовижне різноманіття форм, деякі властивості флейтових аерофонів ви- 
кристалізувалися у перманентні, визначальні якості, відомі нам сьогодні 
як класифікація флейт на свисткові та безсвисткові. Функції флейт визна- 
чені, передусім, сакральним статусом в архаїчних ритуалах первісних 
племен Європи, Азії, Далекого Сходу, Кавказу та інших. 

У підрозділі 1.2. «Етнографічний» період флейтових аерофонів: УІ- 
ХХІ ст. на матеріалі етноорганологічних досліджень видатних вчених 


кінця ХІХ 1 ХХ ст. простежено динаміку вивчення флейтових аерофонів - 
найзначнішої групи в традиційному інструментарії Гуцульщини. 

В означений період виокремлено функції флейт у житті горян, зокрема: 
комунікативну, проявлену в формі музичних сигналів, а також як пере- 
давання культурного спадку через наставництво; креативну, пов'язану з 
творчим пошуком і новаторством, втіленим у незліченній інтонаційній, 
аплікатурній, орнаментальній варіантності сопілкової музики та інстру- 
ментарію; рекреативну, маніфестовану в обрядово не приуроченій музиці 
для слухання, імпровізаціях, медитативній, катарктивній грі на самоті; 
сигніфікативну, виявлену в цінностях первісної світоглядної системи, де 
флейтові інструменти мали значення посередників між вимірами буття, 
супутників у ритуалах, засобів вібраційного впливу з метою зцілення. Ці 
функції дозволяють твердити, що сопілкове мистецтво є культурою. 

Сформовані в умовах пастушого побуту виконавські константи сопіл- 
кових імпровізацій є одними із найстабільніших елементів традиційного 
інструменталізму, збереженого до сьогодні. Його окремі характеристики 
стали невід'ємними частками сопілкового інструменталізму академічної 
традиції. 

Підрозділ 1.3. Поздовжні флейти у східно- та західноєвропейській 
міській культурі ХІ-ХУШ ст. присвячено дослідженню історичних, орга- 
нологічних та іконографічних джерел, в яких зафіксовані дані про функ- 
ціонування поздовжніх флейт. Впадає у вічі не лише кількісна диспро- 
порція відомостей про флейтові інструменти (чим далі на Захід скеровувати 
свою увагу, тим більша кількість джерел), але й описова якість, увага до 
фіксації деталей. Результати аналізу західних іконографічних джерел вра- 
жають точністю образу, відтворенням найдрібніших деталей інструмен- 
тів, їх пропорцій, матеріалу, способу тримання. Вірогідність таких зобра- 
жень підтверджена розповсюдженою практикою реконструювання євро- 
пейськими майстрами ХХ-ХХІ ст. давніх інструментів, прототипи яких 
не збереглися, саме з їх зображень, зафіксованих на малярських полотнах, 
маргінесах книг, фресках тощо. В давньоруських і пізніших іконогра- 
фічних джерелах, поза їх етнографічними зразками, достеменні зобра- 
ження поздовжніх флейт не зустрічаються. Вперше сфокусовано увагу на 
проблемі, що сформульована як протиставлення пастушої сопілкової 
культури, збереженої до нашого часу і міського виконавства на поздовж- 
ніх флейтах, матеріальні артефакти якого втрачені. 

Розглянуто писемні свідчення про інструменти скоморохів, а також 
народної, двірцевої, ратної музики. Знайдено узагальнені назви «дудки», 
«сопелі», «свирілі». Ймовірно, що утворені на місцевому лінгвістичному 


грунті, ці назви вказують на автохтонність походження інструментів, 
проте в них не конкретизуються їх типологічні ознаки. І хоч розпов- 
сюдженою є думка про те, що «сопілка», «сопель», «дудка» стосуються 
власне флейт поздовжніх, варто брати до уваги відсутність в давніх доку- 
ментах вказівок на розмежування назв поперечних і поздовж них флейт. 
Варіантність назв може відображати різноманіття духового інструмен- 
тарію або вказувати на їх синонімічність. 

Найвірогідніше, поздовжні флейти у професійних музичних групах 
міської та двірцевої культури були витісненими апробованим у камерній та 
оркестровій практиці духовим інструментарієм, що поширився у ХМПІ ст. 
разом із музичною культурою західного зразка. 

Розділ 2. «Академічний період: становлення сопілки в музичній 
культурі писемної традиції». В розділі проаналізовано майже столітній 
період розвитку сопілкового виконавства в контексті процесу академізації 
національних інструментів України. 

Підрозділ 2.1. Сопілки І половини ХХ ст. в контексті формування 
осередків музичної освіти, ансамблів сопілкарів та оркестрів народних 
інструментів на прикладі діяльності Н. Матвєєва і Л. Гайдамаки, розкри- 
ває важливий етап, коли сопілка, поряд з іншими інструментами, вихо- 
дить за межі етнічно-традиційного виміру. Її входження в середовище 
музики писемної традиції відбулося передусім в контексті формування 
перших ансамблів сопілкарів і спроб впровадження сопілок у різно- 
складові та однорідні ансамблі, що поширювалися в багатьох регіонах, а 
найбільше на Заході краю. З цим пов'язані й перші спроби перекладів 
оркестру народних інструментів (Л. Гайдамака). Відсутність аудіозаписів 
цього періоду ускладнює реконструювання образу сопілкового виконав- 
ства в аспектах звукотворення, артикуляції, інтерпретації. Проте, на 
підставі згадуваних І. Гуменюком та П. Івановим творів В. А. Моцарта, 
Г. Венявського, Л. Керубіні та ін., виконуваних на діатонічних сопілках 
аматорами М. Вахутинським, П. Єпішевим та іншими, можна констату- 
вати факт позиціювання сопілки як віртуозного сольного інструмента. 

Ще одним виміром функціонування сопілки поза етнічною традицією 
вперше стала педагогічна сфера. У порівнянні з іншими інструментами, 
сопілка увійшла до неї найпізніше: клас бандури відкрито 1908 р.; класи 
кобзи, цимбалів та ін. - 1921 р. Лише 1937 р. був започаткований клас 
сопілки. Никифору Матвєєву належить в цьому роль першовідкривача, 
засновника класу сопілки на Слобожанщині (с. Ополонівка, м. Харків). 


Він же і перший майстер басової сопілки та автор першого друкованого 
видання для гуртка юних сопілкарів. 

Для окресленого періоду характерними були емпірика, смілива 
експериментальність, прагнення змагальності (численні конкурси, з'їзди 
та ін.). Інтонаційні недоліки тогочасних сопілок не завадили поширенню. 
Вони з'являлися у різних оркестрових і ансамблевих складах, але, переду- 
сім, в однорідних сопілкових ансамблях. Цей факт свідчить про природ- 
ність гомогенних складів духових інструментів, серед яких сопілка не є 
винятком. Серед інших виконавських форм - сольної, камерної, оркест- 
рової - саме ансамблева форма музикування утвердиться в якості найпо- 
ширенішої у концертній діяльності сопілкарів ХХ-ХХІ ст. 

У підрозділі 2.2. Перший етап модифікації діатонічних сопілок і по- 
ширення сольного виконавства 1954-1970 рр.: В. Зуляк, І. Скляр, О. Шльон- 
чик, Є. Бобровников, В. Попадюк простежено за трансформаціями конст- 
рукцій сопілок до 1970 рр., виготовленими І. Склярем, В. Зуляком, 
О. Шльончиком, Д. Демінчуком. Основними досягненнями цього періоду 
стали перші зразки модифікованих сопілок і формулювання базових 
вимог: уніфікація строю, добра темперація, створення сопілкової родини. 
З'явилися перші методичні посібники (Є. Бобровников, І. Скляр). Зокрема, 
І. Скляр у праці «Подарунок сопілкарям», прогнозуючи напрям розвитку 
сопілкового виконавства наступних періодів, сформулював своє кредо, 
наголосивши на стандартизації аплікатури і становленні школи гри. 

Важливою рисою цього періоду була творча активність майстрів і 
виконавців з різних регіонів краю. Майже одночасно діяли В. Зуляк, 
І. Скляр, О. Шльончик, в яких від початку сформувалися відмінні пріори- 
тети. В. Зуляк найпершим розмежував проблеми виконавського і конструк- 
торського характеру, розпізнавши перспективу розв'язання труднощів не 
в «акробатичних» намаганнях виконавців, а в розширенні можливостей 
самого інструмента. І. Скляр запропонував систему хроматичних кілець, 
проте відмовився від неї на користь збереження природнього способу 
хроматизації напіввідтулянням отворів. О. Шльончик виготовляв пере- 
важно діатонічні сопілки, орієнтовані на дитячо-юнацьку аудиторію. 
В концепціях майстрів цього періоду найвиразніше артикульовані проб- 
леми уніфікації строю і хроматизації аплікатури. Звуково-тембровий ас- 
пект проявлений значно менше. На формування концептуалізації сопіл- 
кового виконавства вплинули ідеї В. Зуляка про однорідний сопілковий 
ансамбль як найприродніше акустичне співзвуччя. Майстрові належить 
конструкція першої сопілкової родини. 
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У творчості двох найяскравіших виконавців 1950-1990 рр. Є. Бобров- 
никова і В. Попадюка відобразилися музично-стильові характеристики 
краю їх походження: лірична, пісенна манера Є. Бобровникова, вихідця з 
Донеччини, та імпровізаційна, щедро орнаментована гра В. Попадюка, 
уродженця Гуцульщини. Важливим спадком, переданим Є. Бобровниковим 
стали унікальні аудіозаписи сопілкового звучання початку П половини 
ХХ ст. (1960 р.), що дають підстави для аналізу сопілкового інструмен- 
талізму окресленого періоду і виокремлення домінантної, фольклорис- 
тичної тенденції у формуванні репертуару. В. Попадюк, засновник та 
соліст ансамблю «Троїсті музики», був виконавцем і упорядником ком- 
позицій, що стали зразком для кількох генерацій сопілкарів. 

Підрозділ 2.3. Розвиток конструкції сопілок 1970-2000 рр. Хрома- 
тична сопілка Д. Демінчука: нове явище на перехресті етнічної і акаде- 
мічної музичних культур присвячено висвітленню неопублікованих біо- 
графічних даних Д. Демінчука, аналізу впливу його винаходу на форму- 
вання академічної школи сопілкового виконавства. Розглянуто діяльність 
В. Зуляка як засновника і керівника Мельнице-Подільських експеримен- 
тально-виробничих майстерень. Впровадження сопілки в серійне вироб- 
ництво на основі Авторського свідоцтва Д. Демінчука (Хо 711612 від 
25.01.1980 р.) стало однією із важливих засад її академізації. Виявлено 
визначальний вплив появи хроматичної сопілки на започаткування ака- 
демічних осередків навчання, зокрема, на становлення Львівської школи 
академічного сопілкарства. Розділ розкриває також важливий, не описа- 
ний раніше аспект співдії Д. Демінчука з Михайлом Тимофіївим, першим 
відомим винахідником безклапанної хроматичної аплікатурної системи, 
застосованої на інструментах флейтового типу. Саме вона стала орієн- 
тиром для моделі сопілки Д. Демінчука. 

У підрозділі розглянуто вплив зміни виробничих умов (заміни фаб- 
ричного виготовлення індивідуальним) на характер виробництва. Охоп- 
лено діяльність українських майстрів, які формують основні виробничі 
тенденції ХХІ ст. - консервативну (В. Віхренко, В. Нагірний, В. Тере- 
щенко, О. Бешун, О. Курінний, О. Мельник та інші) і креативну (Є. Ілла- 
ріонов, В. Янов, С. Кошарук, М. Нітгаммер). 

Висвітлено проблемні аспекти взаємозалежності розвитку виконав- 
ського і виробничого професіоналізму, що проявилися на межі ХХ-ХХІ ст. 
у зв'язку з інтенсивним розвитком виконавців та ростом їх вимог до 
інструментів. Пошуки інструмента з новими якостями стали поштовхом 
до співпраці з іноземними та українськими майстрами. Висвітлено подію, 
що відзначила перехід сопілкового виконавства в нову фазу розвитку - 
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створення київським майстром Євгеном Ілларіоновим оновленої моделі 
хроматичної сопілки. 

Увагу присвячено історії створення родини сопілок, висвітлено діяль- 
ність малознаних в Україні майстрів Б. Гулашевського та П. Цинкалова, 
авторів басових та контрабасових сопілок (Кам'янець-Подільський), 
І. Миколайчука і П. Малиновського (Київ). Спростовано положення, відо- 
ме з публікацій авторів ХХ ст. про недоцільність сольної гри на сопілках 
великих мензур. 

Відкриття нових якостей інструментів, а особливо створення профе- 
сійних інструментів консортного типу є пріоритетною метою в далеко- 
сяжних перспективах українського сопілкового виробництва, однієї з 
важливих складових сопілкової культури. 

У підрозділі 2.4. Рівненський, Луцький, Дрогобицький та інші осередки 
академізації висвітлено становлення осередків академізації гри у Захід- 
ному регіоні України і, в цьому контексті, роль видатного українського 
етноорганолога і етномузикознавця Богдана Яремка. Започаткувавши 
клас хроматичної сопілки у Рівному і виховавши численних лауреатів і 
послідовників (І. Федоров - Рівне; Ю. Фокшей - Луцьк), Б. Яремко екстра- 
полював свої зусилля на сферу наукового вивчення традиційної сопіл- 
кової культури Українських Карпат. 

В чинних академічних сопілкових осередках окресленого регіону 
увиразнилися концептуально різноспрямовані типи виконавства. До уні- 
версалізованого типу належать: Рівненський (І. Федоров, М. Бачук), Луць- 
кий (Ю. Фокшей), Дрогобицький (В. Гамар), Бібрський (І. Герчаківський) 
осередки; до фольклорно акцентованих із використанням сопілкових 
етнорізновидів і традиційного музичного матеріалу - Ківерцівський 
(В. Мартинюк) і Полтавський (О. Курінний) осередки; секундарно-фольк- 
лорний напрямок із включенням окремих сопілкових етнорізновидів 
переважає у Київському осередку (О. Журавчак). Концепція професійної 
реставрації фольклору запроваджена у Рівному Б. Яремком (спеціалізо- 
ване вивчення сопілкової, фрілкової, пищавкової та ін. традиційної музи- 
ки) і у Києві визначним етноорганологом і фольклористом Раїсою Гусак 
(вивчення сопілкових композицій поряд з іншою інструментальною тра- 
диційною музикою). 

Розділ 3. «Становлення Львівської сопілкової школи як складової 
українського інструменталізму в академічній традиції» присвячено 
висвітленню історії Львівської академічної школи сопілкового виконав- 
ства, з виокремленням етапів її становлення та канонів навчання. 
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У підрозділі 3.1. Засновник школи Мирослав Корчинський: аналіз діяль- 
ності в контексті аспектів професіоналізації сопілкарства осягнуто 
результати діяльності М. Корчинського в контексті сопілкової школи, 
самобутньої гілки інструментальної музичної культури України. Внесок 
М. Корчинського втілений в різновимірних досягненнях: ідейному - 
новаторський підхід, проекція особистості на справу; естетичному - фор- 
мування уявлення про естетику звука, подолання дилетантського звуко- 
вого стереотипу; технологічному - пояснення основ культури гри; винай- 
дення інноваційних технік; ініціювання розробки тенорової та басової 
величин інструмента; методичному - створення методики викладання; 
соціальному - інституціоналізація навчання гри на хроматичній сопілці на 
усіх рівнях музичної освіти (із затвердженням державної спеціальності); 
артистичному - створення музики для сопілки, заснування Львівського 
сопілкового квінтету «Дудаліс» і багаторічна концертна діяльність як 
керівника і учасника колективу. 

Сформульовані М. Корчинським засади академічного сопілкового 
професіоналізму стали базовими у вихованні сопілкарів Львівської школи. 

Підрозділ 3.2. Формування нового сопілкового репертуару 1970-2010 рр. 
відображає етапи становлення сопілкового репертуару крізь призму 
жанрово-стильової та виконавсько-технічної характеристик. Зіставлення 
еволюції оригінального сопілкового репертуару з такими ж процесами в 
інших інструментальних школах показує, що динаміка творення сопіл- 
кової музики менш інтенсивна у порівнянні з бандурною, цимбальною чи 
баянною. Якщо кінець ХХ ст. був часом закладення основ оригінального 
репертуару українськими авторами (1. Вимер, В. Губа, Л. Дума, В. Камін- 
ський, М. Корчинський, Б. Котюк, І. Льонко, К.Мясков, В. Польовий, 
Т. Ростимашенко В. Цайтц, В. Шумейко та ін.), то від початку ХХІ ст., 
сопілка значно менше представлена в актуальних духові часу творах. 
Оригінальні твори великої форми представлені зразками: «Дума», «Казка», 
і Сонатина М. Корчинського, «Тема та 6 варіацій для сопілки соло» 
Б. Котюка, цикл «П'ять веснянок для сопілки з бандурою» В. Шумейка. 
Найновішим оригінальним твором для сопілки, написаним іноземним 
автором, стала Соната для сопілки, фортепіано та контрабаса польського 
митця Марека Топоровського. 

Виявлено розрив між здобутками української музики в цілому і 
сопілкової літератури, як її частки. Пошук нового інтонаційного виразу, 
втілюваного українськими композиторами впродовж кінця 1990-х рр. і 
початку 2000-х рр., експерименти в царині композиторської техніки, як 
елементу стильового коду епохи, у сопілковій музиці є спорадичними. 
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Цілком оригінальна ідея репрезентована Етюдом-вокалізом та 
Етюдом-каноном М. Корчинського, написаними в техніці вертикально- 
поліфонічного двоголосся. Незвичною у цих творах є рівноцінна роль 
співу виконавця, що провадить контрапункт одночасно із грою, утво- 
рюючи складний поліфонічний діалог. Перу цього ж автора належать 
«Партесна сюїта» (на основі прикладів з трактату «Граматика музикаль- 
на» М. Ділецького, ХМІЇ ст.) та ірмос «Всяко диханіє да хвалить Господа». 

У підрозділі 3.3. Основні риси академічного сопілкового виконавства 
періоду 1990-2010 рр: звукоїдеал, виконавська практика на основі прак- 
тичного досвіду і сформульованих М. Корчинським положень просте- 
жено, що до канонічних засад Львівської сопілкової школи належить, 
передусім, входження студента в живу практику наставника. У спільному 
творчому процесі увага спрямовується на виховання звукотворчої куль- 
тури і досягнення шляхетного звучання інструмента, перфекційне оволо- 
діння артикуляційною та інтонаційною технікою, віртуозність. Особливе 
значення надане розвитку «бісерної» якості орнаментування і довершеній 
естетиці лігування звуків. До центральних складових процесу навчання 
належить гра в однорідних ансамблях, поєднання гри зі співом. 

Важливе місце відведене історично інформованій інтерпретації музи- 
ки ХУП-ХМПІ ст. Інтелектуалізований підхід у роботі з музичною мате- 
рією дуже віддаленого часу є важливою віхою, що відображає стилістику 
Львівської школи. Сюди входить ознайомлення з трактатами ХУП-ХУМШ ст. 
та їх положеннями щодо практики гри, артикуляції, відчитання темпів та 
метроритмічної структури музики. Ідіоматичною рисою історичної вико- 
навської практики в музиці окресленого періоду є імпровізаційність та 
орнаментування, на опануванні яких зроблено особливий наголос. 

Окремі із перелічених рис відображають також складові традиційного 
сопілкового інструменталізму, визрілого в межах «етнографічного» пері- 
оду і вказують на трансмісію виконавських практик та їх сплав з інстру- 
менталізмом класичного європейського зразка. 

У підрозділі 3.4. Концертна та наукова діяльність сопілкарів Львів- 
ської школи: кінець ХХ - початок ХХІ ст. акцентовано увагу на географії 
і вимірах діяльності вихованців Львівської школи в її динаміці від 
1990-х рр. до сьогодні. Наприкінці ХХ ст. академічне сопілкарство усві- 
домлювалось лише в Галичині і перебувало в статусі суто локальному. 
Поширення нових естетичних стандартів звучання сопілки відбувається 
дуже поступово, а сама назва «сопілка» у зв'язку з музикою писемною 
досі викликає помітний опір, про що свідчить повторюваний факт 
називання сопілки в афішах флейтою чи блокфлейтою. 
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Злам ХХ-ХХІ ст. відзначений розширенням творчих зв'язків на 
високому професійному рівні, імпульс від яких продовжився у спільних 
творчих проектах, звукозаписах. Співдія сопілкарів з іноземними вико- 
навцями сприяє творчому переосмисленню ролі інструмента в камераліс- 
тиці. У цьому періоді з'явилися аудіоальбоми, у програмах яких втілені 
здобутки професійного сопілкового виконавства, відображено жанри, стилі 
і різноманіття інструментальних складів за участю сопілки: «Сопілкові 
прем'єри» (Київ, 2013), «Могаїка зоріїкома» (Катовіце, 2015) та інші. 
Презентації хроматичної сопілки у формі творчих зустрічей та концертів 
відбулися у Росії, Туркменістані, Латвії, Німеччині, Польщі, Литві. 

Важливими у розвитку сольного та камерного виконавства стали 
2002-2010 рр. В цей час сопілка з'явилася на сценах міжнародних і всеук- 
раїнських фестивалів та в концертних проектах, серед яких «Віртуози» і 
«Фестиваль давньої музики» (Львів), «Васіп-Ее5ї» і «Огеапшт» (Суми), 
«Кезпуа! /ипрег Кйп5йег» (м. Байройт, Німеччина), «Медупез» (м. Маріам- 
поле, Литва), «Мигука па ймогасії Кигору» (м. Варшава, Польща) та інші. 

Дослідницька діяльність представлена історичними та виконавсько- 
технологічними розвідками, висвітленими в наукових публікаціях М. Кор- 
чинського, О. Довгаля, Б. Корчинської, С. Максимів. 

Підрозділ 3.5. Хроматична сопілка і споріднені аєрофони в академіч- 
ній практиці зарубіжжя: ХХ-ХХІ ст. присвячено висвітленню малозна- 
них в українському інструментознавстві дерев'яних духових інструмен- 
тів, які присутні в академічній практиці країн Європи. Зроблено спробу 
виявлення і обгрунтування їх спорідненості з хроматичною сопілкою у 
конструктивному, функціональному, виконавському, історичному аспек- 
тах. До них належать чакан і флажолет - романтичні версії блокфлейт; 
модерна блокфлейта ХХ ст. блокфлейта Елоді - електроакустичний 
інструмент; бірбіне - литовський інструмент етнографічного походження, 
історія якого, подібно до сопілки, актуалізувалася у професійній практиці 
після модифікацій, здійснених в середині ХХ ст.; мюзет - французький 
інструмент етнографічного походження, що став модним елементом 
у французькій придворній музиці ХУПІ ст. однак до кінця століття 
вийшов з моди 1 був реактуалізовний у ХХ ст. 

Порівняльне вивчення історії цих інструментів розкриває для сопіл- 
карів новий аспект власної історії - приналежність до рідкісних духових 
інструментів із «етнографічним» минулим, які, наздогнавши історію, 
увійшли в академічну практику вищих музичних шкіл Європи. Запози- 
чення репертуару цих інструментів долучає сопілкарів до пасторальної, 


15 


церковної, двірцевої музики Західної Європи. Так, розуміння явищ націо- 
нальної музичної культури, серед яких і професійне сопілкове виконав- 
ство, отримує нову перспективу в дзеркалі інших культур. 

У Висновках узагальнено основні результати дослідження. 

1. У світовій археологічній спадщині палеолітичні флейти О. Черниша 
(Україна) поряд із палеолітичною флейтою Н. С. Конарда (Німеччина) 
належать до найдавніших, виявлених на сьогодні. Серед різноманіття 
флейтових аерофонів, сопілка належить до тих рідкісних інструментів 
давньої генези, які внаслідок трансформацій утвердилися в академічній 
музичній традиції. 

2. Традиційна сопілкова культура в повноті досліджена українськими 
етноорганологами й існує у формі живої традиції дотепер. Натомість 
історія виконавства на поздовжніх флейтах в умовах міського середовища 
розчинилися під впливом іноземних культур. 3-поміж цих впливів 
професіоналізація (в європейському дусі) інструментального виконавства 
витіснили потребу творчого переосмислення власного інструментарію, як 
це сталося у Західній Європі. 

3.В історії академізації сопілкового виконавства виокремлено три 
динамічні хвилі розвитку: 

- 1920-1970 рр. -- початок академізації і формування перших одно- 
рідних ансамблів. 

- 1970-1990 рр. - поява методичної літератури і винахід хроматичної 
аплікатури (М. Тимофіїв) з подальшою модифікацією діатонічної сопілки 
у хроматичну мажорну десятиотвірну сопілку (Д. Демінчук); утворення 
перших осередків академізації гри на хроматичній сопілці; формування 
оригінального репертуару; перші наукові розробки. 

- 1990-2010 рр. відзначені особливою динамікою і зародженням Львів- 
ської академічної сопілкової школи, появою сопілки моделі Є. Ілларіонова, 
розвитку виконавської технології. Розбудова оригінального репертуару 
цього періоду відбувається в напрямку створення стилізованих зразків 
музики епох (ХУП-ХМІ ст.), відносно яких сопілка історично стояла 
осторонь (М. Корчинський). 

4. Виявлено безпосередній зв'язок між появою хроматичної сопілки у 
1970-х рр. і започаткуванням школи сопілкового виконавства на початку 
1970-х рр. Саме модель Д. Демінчука відкрила шлях для виконавських 
технологій, на базі яких розвинулась академічна сопілкова школа. 1970-- 
2010 рр. відзначені розробкою заавансованих на попередньому етапі вико- 
навських і педагогічних початків. Шлях їхнього розвитку накреслився 
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у таких напрямах: фольклоризованому (Є. Бобровников); професійно- 
академічному (М. Корчинський); академічному, з подальшим переходом 
у сферу реконструкції фольклору (Б. Яремко). 

5. Можна констатувати, що на сьогодні, поряд із оригінальною музи- 
кою, заснованою на етнолексемах українських традиційних зразків, репер- 
туар сопілкарів збагачується композиціями та аранжуваннями М. Корчин- 
ського, а також долученням творів для блокфлейти та інших споріднених 
інструментів. Оригінальна музика для сопілки становить важливу частку 
навчальних і концертних програм сопілкарів. 

6. Виявлено, що Львівська академічна школа сопілкового виконавства 
започаткована від ідеї М. Корчинського. Її первинні засади пов'язані із 
традиційним інструменталізмом, проте окремі віхи виконавства вплетені 
у ширший контекст і відображені у рисах, що сформувалися під впливом 
інших виконавських традицій: звукова естетика і підхід до звукотворення 
подібний до вокального (Бе! сапіо); історичні принципи орнаментування і 
репертуар перейняті з досвіду блокфлейтового виконавства. Школа нале- 
жить до авторського, локального типу. 

7. Визрілі в лоні академічної традиції основи сопілкового професіона- 
лізму дають підставу стверджувати факт існування виразної, своєрідної, 
виконавської культури. Серед різнонаціональних, споріднених виконав- 
ських культур, сопілкарство є виразником давньої естетики, що унікально 
поєднує в собі найхарактерніші риси пісенності та інструменталізму. 

Моделі розвитку сопілкової культури концептуалізуються у двох 
лініях, що чітко окреслилися протягом ХХ ст. Перша - традиційне вико- 
навство і збереження естетики унікальної карпатської сопілкової куль- 
тури через опанування виконавських технік, традиційного етноінструмен- 
тарію, а також засобом сприймання інтонаційного тезаурусу, втіленого в 
автентичних зразках. Творчою лабораторією для формування сопілкарів- 
традиційників мали б стати ансамблеві форми, музикування, викристалі- 
зовані у природньому звуковому середовищі, а також сольне виконавство. 

Для сопілкарства академічного напрямку накреслилася інша лінія 
розвитку. Сопілка ХХІ ст. може резонувати із сьогоденням універсалізо- 
ваними можливостями, втілення яких ймовірне у різних майбутніх моде- 
лях. Її основним завданням є утвердження в якості повноцінного інстру- 
мента для сольного, камерного та оркестрового виконавства і збагачення 
своїм звучанням тембрального спектру світового інструментарію. 


17 


Список опублікованих праць за темою дисертації: 


1. Корчинська Б. Сопілка і блокфлейта: роль та місце в музичній культурі 
України / Б. Корчинська // Науковий вісник Національної музичної 
академії України ім. П. Чайковського: зб. наук. пр. - Київ, 2010. - Вип. 
91.- С. 229-238. 


2. Корчинська Б. Сопілкарство в міській культурі ХУМ-ХІХ ст.: виникнення, 
розквіт, занепад / Божена Корчинська // Музикознавчі студії Волин- 
ського національного університету їм. Лесі Українки та Національної 
музичної академії України ім. П. Чайковського: зб. наук. пр. - Луцьк, 
2011. - Вип. 8. - С. 125-134, 

3. Корчинська-Яскевич Б. Конструкторська діяльність Дмитра Демінчука 
в процесі становлення професійного сопілкарства / Божена Корчинська- 
Яскевич // Вісник Прикарпатського університету ім. В.Стефаника. Серія: 
Мистецтвознавство. - Івано-Франківськ, 2012. - Вип. 24-25. - С. 354-361. 


4. Корчинська-Яскевич Б. Сопілкове виконавство на зламі ХХ-ХХІ сто- 
літь: феномен Львівської академічної школи професійного виконав- 
ства / Божена Корчинська-Яскевич // Музикознавчі студії Інституту 
мистецтв Волинського національного університету ім. Л. Українки та 
Національної музичної академії України ім. П. Чайковського - Луцьк, 
2012. - Вип. 10.- С. 183-192. 

5. КогсгупєКка-Тазкемуся В. |Жгаїдякі спготаїуслпу Пег ргозгу (5оріїка) Коп- 
5ігаксії Душа ДетіпстиКка: помує 7)амі5ко па 5Кггул0м/апій еїпістпе) і 
ргоїез|опаїпе) каїйшту тигустпе) / Вогепа Когсгуп5ка-азкемуся // КІис. - 
Різто АКадепії тилусопе) і. Кагоіа ЗгупапомяКієво ху Каїомуісасій, 
2014. - Хе 13.-5. 43-50. 


АНОТАЦІЯ 


Корчинська-Яскевич Б. М. Витоки і становлення професійної 
сопілкової культури в просторі українського інструменталізму. - 
Рукопис. 

Дисертація на здобуття наукового ступеня кандидата мистецтвознав- 
ства за спеціальністю 17.00.03 - Музичне мистецтво. - Львівська націо- 
нальна музична академія ім. М. В. Лисенка, Міністерство культури Укра- 
їни. - Львів, 2017. 

Дисертацію присвячено вивченню історії становлення академічного 
виконавства на хроматичній сопілці конструкції Дмитра Демінчука в 
контексті формування Львівської академічної школи сопілкового вико- 


18 


навства. У дисертації вперше співставлено традиційну і професійну куль- 
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професійне сопілкове виконавство, український інструменталізм, Львівська 
академічна школа сопілкового виконавства, Дмитро Демінчук, Мирослав 
Корчинський. 


АННОТАЦИЯ 


Корчинская-Яскевич Б. М. Истоки и становление профессиональ- 
ной сопилковой культурьт в пространстве украинского инструмента- 
лизма. - Рукопись. 

Диссертация на сойисканиє ученой степени кандидата искусство- 
ведения по специальности 17.00.03 -- Музьткальное искусство. - Львовская 
национальная музькальная академия им. Н. В. Льсенко, Министерство 
культурь Украйнь. -- Львов, 2017. 

Диссертационноє исследованиє посвящено историй  становления 
академического исполнительства на хроматической сопилке конструкции 
Дмитрия Деминчука в контексте формирования академической школьт 
исполнительства на сопилке. В диссертации впервье сопоставлено тради- 
ционную и профессиональную культуру исполнительства на сопилках 
в Украине и создано новьг?е предпосьмлки для взгляда на инструментьї, как 
злементьт динамической культурьв, не завершенной в своєй зволюции и 
открьтой для создания новьїх образцов, форм, зкспериментов. 

Диссертация является первьтм историческим исследованиєм сопил- 
кового исполнительства, охватьтвающим все исторические цикльт сущест- 
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АВЗТКАСТ 


Когспуп5Ка- Уа5кеуусп В.М. Тре огієіп апа Гогтабоп ої ргоїе5- 
зіопа! сийште ої ОКгаїпіап спготаєбіс гесогаег (5оріїКа) іп Ше ОКгаїпіап 
ід5ігшпепіайзт 5расе. -- Мапизсгірі. 

Требіє Гог Сапаїдаге деєтее їп Агіз. Зресіайгайоп 17.00.03 - Мивіса! агі. -- 
М. ГузепКо Іміу Майопа! Мизіс Асадету, Міпі5іту ої Сийшге ої ОКгаїпе. 
Імім, 2017. 

Іл Ше Шебіє її 15 апаЇугед а сийиге ої ОКгаїпіап сбготацйс гесогавг а5 а 
ипідце ріяїогіса! ррепотепоп. І 15 гесагаеа різіогіса! сопійпиту ої Фе сийите 
ої ОКгаїпіап сбготайс рапріре а5 а дупатіс апа пиіцаштепзіопа! ррепо- 
тепоп, йгтіу гооіед їп пе ЇоЇК плизіс шадійоп5 ої Фе разі апа 5ітиПапеоицз- 
Ту іпіеєтатеа їпіо Ше ргезепі їп Ше ти5іса! ргасіїсеє ої дійегепі Іеуе!5. 

Тре аїз5етайоп ехатіпез Ше Бізїогу ої їогплайоп ої ргоїевзіопа! регіог- 
тапсе оп Фе |Кгаїпіап срготакс рапріре ої Ютуїго Депіпспик'я сопзігис- 
боп іп Ше сопіехі ої Рогпайоп ої Іміу асадетіс 58сБо0і ої їбе |Жгаїпіап 
срготайс рапріре регіогтапсе. 

Нізогіса! апа єепейс Беєіппіпеєз ої Фе 8срооі є0 Бас (о Ше апсіепі 
іп5ігитепіа! ргасіїсе. Ш ууа5 Їоглед шпдег (фе іпйшепсе ої сиїї апа гіша!, 
согатипісайоп апа гесгеайоп Гипсйоп5 ої пизіс іп Ше 5перпегд8" сийиге ої 
Фе ОкКкгаїпіап Саграфіапз. І детоп5ігаїе5 Ше ігап5тіззіоп ої пайопа! сийигаї 
садіцоп. Іміу асаЧетіс ясПооі 15 а Кіпа ої йизіоп Шаї согабіпез Кеашшге5 ої 
ефФпіс-ігадіїйопа! апа сіаз5іса! Еигореап іп5ігатепанят. Ії аї5о баз абзогред 
Фе Кеашгез ої Фе агі ої Ше Багодие гесогаег регіогтапее. 

І 15 раїд пис айепйоп їог Фе сотрагізоп ої (гадійопа! апа ргоїевзіопа! 
сийиге ої ріауїп5 ої Ше ЮКгаїпіап срготайс рапріре. ТБе ашіфог дезсгібез 
пеху регзресіїмезє Їог Ше іп5ігитегі а5 ап еЇетепі ої а дупатіс тодйегп 
тизіса! сийите, а8 а тезошгсе ої сгеайпеє пеуу плодеі5 апа ехрегітепіз. 

Тре діз5егіайоп 15 Ше Пг5ї 5 шду ої гезеагспіпє Ше регіогтапсе оп Ше 
ОКгаїпіап сбгогтайс гесогаег іп соппесіоп улії ай Бізкогіса! сусіє5 ої 
ехізіепсе ої Ше іп5ігитепі їп 4іНегепі абресів ої її5 піціцдФітепзіопаї 
Гипсйопз. ТРіз5 рпепотепоп 15 соп5ідегед оп Ше ехатаріе ої сгеаймту ої Іміу 
асадетіс 8сБоді ої Фе ЮКгаїпіап спготайс гесогаег регіогтапсе. 

Іл Фе Шезіз Ше аспуїцез ої Кеу Пошге8 їп Ше Гогттайоп апа деуе|ортепі 
ої Фе ргоїез5іопа! асадетіс сийшге ої Ше ЮКгаїпіап сбготас рапріре аге 
об5егуей. Дтубо Ретіпсрик 15 Ре стеаїог ої а пеху пайопа! іп5ігатепі - ре 
срготайс рапріре, апа Мугозіау Когсруп5ку 15 Ме Їоппдаег ої фе рго- 
ЇГеззіопа! регіогтіпе 5сПооі. 

Треге аге аїзо апаїугед герегіоїге (гепд8, согарозіпо апа регіогтіпе 
сгеайуїу. І 15 дебпед Ше ріасе ої Фе ЮОКгаїпіап сбготакс рапріре іп 
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сопіетрогагу ти5зіс апа сийиге. А 5упор5і8 ої а гезеагсрез абоші сийшге ої 
Октаїпіап сьготабіс рапріре 15 сгеаїед Лтадїопзя ої такіпе ої Ше іп5ітитепі 
аге ітасед їпсіцдїпеє спапее5 їп а Фезвієп. А регіофігайоп ої Ше ехізіепсе ої 
еуоіййоп ої Ше ЮКгаїпіап срготабіс рапріре сийите 15 єїмеп (агсравоїоєіса! - 
еШпоєзтарбіс - асадетіс, еїс.). А5 Ше плагегіаіз ої Ше дїз5епацоп Шеге хуеге 
питегоц5 айфіогесогаїпе5, іп5ігитегія, Пуе регіогтапсез, рег5опа! ргасіїса! 
асцуїсу ої Бе апіШПог. 

Іл Фе Фезі5 Ше агі ої Ше сргопайс гесогдег регіогтапсе апа Фе ге/агед 
офег Еигореап сиїите8 мтїпа іп5ігитепія регіогтапсе аге согпрагей. ТРеге 15 
зромп їп а пему регзресіує Ше розійоп ої Фе гесогаєг, (ОЖКгаїпіап сбготайс 
тесогдег, Бігріпе, сзакап, Наєеоіеї ап пли5ейе де соишг іп Бе ргоїезвіопаї 
тизіса! сийшге. ЕФпо-уіпа іп5(гатепіз, пагаегой5 іп Шеїг Фїуег5іїу, ухеге 
іпсіадед о Бе асадетіс ргасіїсе ої Бієбег 8срооі ої піизіс. ТРреїг деусеіор- 
тепі у аз соппесігд мій Ше ти5іс ої мтійеп іадійоп. ОКгаїпіап срготайс 
тесогдег а5 ап іп5(гитепі у/а5 деуеїорей аї фе іипсйоп ої шадіцопа! апа 
асадетіс іп5итепіайст. П епгіспед Ше П5г ої уліпа іпзітитепія апа адаеад 
Бу її8 зоппдіпє Фе 5рреге ої йтрбге апа агісиціайоп гапеєе ої могід іп5іти- 
тепіз. 

Кеу ууогдз: 5оріїка регіогліпє сийиге, ЮКтаїпіап сбготайс гесогаєг, 
Октаїпіап спготацйс гесогаєг регіогтапсе, Іміу асадетіс 5срооі ої Ше Жга- 
іліап спготайс гесогдаег регогтапсе Дтупо ДепипсрикК, Мугобіау Когсруп- 
5КУ. 


Підписано до друку 16.02.2017. 
Формат б60х84/16. Ум. друк. арк. 1,16. 
Наклад 100 прим. Зам. Хо 52. 
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